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RAJZ ES RAJZOLAS - GONDOLATOK SZiJ] KAMILLA MUNKAIROL
-rajz -

Szij Kamilla minimalista alkotasaiban egyarant felfedezheték a modernizmus - Irving Sandler
szavaival élve — klasszicista” (probléma-centrikus) iranyzatanak vonasai és a kortars mlvészet
torekveései. Ez a kettdsseég alkotdi modszereiben is jol leképezddik. Kezdetben olyan sokszorositd
grafikai lapokat készitett, amelyek — a technika kényszere folytan — dhatatlanul zart kompozici-
dkként jelentek meg. Am ugy tlinik, Kamilla egyszerre vagyik a rendre és a szabadségra. A zart
kompozicié (be)zartsagat azzal oldotta fel, hogy a sokszorositott (tehat egyforma) lapokat kalon-
b6z6 szisztémak szerint elforgatva rendezte kompoziciokka. Feloldva igy az eredeti zartsagot,
egy rendezdi elv révén kinyitotta rajzait a végtelenbe. Ez a gesztus a szisztematikus (példaul a
brit Systems) mUvészekkel rokonitja, akik racionalis elvek mentén kozelitettek a mlvészethez,

és akiket a ,rend” és ,rendetlenség”, a konstrukcio és dekonstrukcid, a bezartsag és nyitottsag
problémakorei foglalkoztattak.

Szij Kamilla ,atrendezd” alkotoi modszerét szabadkeézi rajzok esetében is alkalmazta, am itt mar a
dolog Uj iranyt is vett, mert kilépett a sokszorosité technika korlataibdl, egy €16, organikusan ala-
kuld folyamatta valtozott. Amikor egy alkalommal a Karton Galériaban tartott mivészeti midhely-
foglalkozast, absztrakt rajzainak vilagahoz hozta kdzelebb a résztvevd gyerekeket, amikor megta-
nitotta Sket ,Szij Kamilla képeket késziteni”. Kiindulasként mindenki kapott négy négyzetes papirt,
amire huztak egy tébb négyzeten is athaladd vonalat. Miutan ,elindult az elsé vonal”, dssze-
keverték a négyzeteket, igy mindegyikre az eredeti vonalnak egy-egy szakasza kerult. Ezeket

a papir szélétdl tetszélegesen folytattak a szomszédos papiron — ,felvették a vonalat”, ahogy
Kamilla nevezte ezt az eseményt. Egy-egy gyerek végig ugyanazzal a szinnel rajzolt. Egy id6 utan
egyes négyzeteiket masokéval kicserélték, és a kapott négyzeteket sajat sziniikkel folytattak. igy
nem csupan sUrlbb, de szinben is gazdagabb, .teresebb” lett a rajz.

Amikor mar kell§ surdségu volt a vonalszdvet, a sok azonos méretl négyzetet leraktak a féldre,
egy 0sszefliggd nagy képet alkotva belSluk. Helyenként egy-egy Ures négyzetet is beiktattak,
majd folytattak a munkat. Most mar egymas rajzan is felvették a vonalat, és ilymddon novesz-
tették, gazdagitottdk a rajzot. gy fellilrl nézve mas perspektivaba keriil a munka, mas jelentést
kapnak az addig kulon-kulon latott, fejlesztett lapok. A vonalak mozgasa az 8ket Iétrehozo test
mozgasa altal még atélhetébbé valik.

Igazi konceptualis mU szlletett: az alap-koncepcid, egy logikailag felépitett rendszer keretében
spontan mkddsé gyermeki cselekvés eredmeényeként jott [étre a kotottség és a szabadsag (vagy
a tervszer( és a véletlen egyvelege), amolyan strukturalt kdosz. Raadasul tobb kilonb6zé ember
sok kis dontése vagy ontudatlan spontan cselekvése irta ki, tette lathatdva az alkotd altal megha-
tarozott szerkezetet, hasonldan ahhoz, amikor a viragcserepet sirin behaldzé gydkérzet felveszi
a cserép formajat.



Ugyanezen alkotoi médszer ismét Ujabb mihoz vezetett, amikor megalkotta szamitogépes
rajzolé programjat. Itt a technika folytan a rajzolas ismét — a sokszorositd grafikdhoz hasonldan

- attételesebb tevékenységge valik. Mar nem elsésorban az elkészitésben lesznek tars-alkotok
a nézbk (ez a szerep itt a program elkészitéjének jutott), hanem a variaciok létrehozasaban. Ez
esetben az alkotas nem anyagbdl valé Iétrehozasként értelmezddik, hanem a dontéshozasokra
helyezddik a hangsuly, az alkotas, a mi maga elanyagtalonodik, virtualissa valik. A mivész segit-
ségevel az aktiv, kreativ befogadodk részesei lehetnek a csodanak, amit a variaciok vegtelenje
jelent.

Szij Kamilla korabbi grafikai installacioi, amiket a hol szabad, csak az alkotd belsé késztetéseit
koveté mozgasnyomok, hol pedig valami beazonosithatatlan szerkezetet sugallé vonalak altal bir-
tokba vett papirlapokbdl allitott 6ssze, szamomra a kolam-okat idézik, azokat a zart, szimmetrikus
diszité mintakat, amelyeket dél-Indiaban és némely szomszédos orszagban reggelente az asszo-
nyok képorral a hazuk elé a foldre rajzolnak, hogy ilymddon idézzék meg a rend szellemét. Fontos
kUlénbség azonban, hogy a kolam zart minta, ami valamilyen szimmetrikus elv alapjan szervezé-
dik, amitdl kdnnyen atlathatd, igy biztonsagot, gazdagsagot sugall, vagyis elsé pillantasra vonzo a
néz6 szamara. Szij Kamilla rajzai viszont nem ornamentikak, azokban csak az elmélylltebb szem-
lél6dés soran tarul fel ez a rend.

- rajzolas -

Mig az el6z6ekben leirt rajz-installaciok a jovérdl szélnak, a szabadkézi rajzok masik tipusa a
jelenre vonatkoztathatd. Nem véletlen, hogy az elébb leirt installacié a sokszorositd grafikai elja-
rasbdl nétt ki. A sokszorositd technika tervezett munkat igényel. Ha a kép maga nincs is meg az
alkoto fejében mar a munka kezdetén, akkor is szamos munkafazist kell meghatarozott sorrend-
ben elvégeznie ahhoz, hogy vonalai lathatéva valjanak a papiron. Vagyis a kdzvetité médium egy-
ben késlelteti is a megvaldsulast, a pillanatnak, a rogténzésnek szlk hatarokat szab, van benne
egy bizonyos — szd szerint véve is — eltavolito effektus.

A mUvek masik csoportjaba a folyamatrajzok tartoznak. Ezek Iényege az azonos ismétlédé ele-
mek (képi motivumok) sokasaga egy jol érzékelhetd, atldthatd szerkezetbe rendezve. Szij Kamilla
legutdbbi, Folyamatrajz cimU alkotasan a zart, jol definialhaté modulok — a szabadkézi rajzo-

|as ellenére - szinte teljesen egyformak, és kapcsolatuk is szabalyos. Mar puszta nézésuk is
magaba vonzza a nézét és szinte atélheti az egységek monoton ismetlédésebdl adddo pszichikai
hatast. A modalitasvaltas élmeényét élheti at, aki kelld id6t tolt a kép eldtt. Szinte repetitiv zenei
élmeényben lehet része: ,hallja a kepet”.

Megsokszorozddik ez az élmény, ha mi magunk alkotd befogaddva valunk és részt veszink a rajz
létrehozasaban. Persze igazi atélés csak akkor jon létre, ha ,belemegylnk a jatékba és betartjuk
a szabalyt: azt, hogy az elemek egy sarkukkal 6ssze kell, hogy érjenek. Jaték ez, amennyiben
onként vallaljuk fel a szabalyokat és igy Iétrehozzuk, folytatjuk azt a szalat, amelyre a .konzervdo-
boz" modulok felfdzédnek.



Egyetlen elem, sz6, ima, mozdulat folyamatos, megszakitas nélkudli végtelen ismételgetése kulo-
nds hatassal van az emberre: mikdzben nagy koncentracioval nagyon ,ott kell lennie”, az egyen-
letes, folyamatos tevékenység réven egyuttal kiszakad a jelenbdl. Az aktualis kérnyezet erre az
idére megszUnik létezni, mintegy elemelkedik ettdl és egy mas dimenzidba kerul. Ez szamos
kulturdban megjelenik a torzsi tdncoktdl, a mantrak ismételgetéséig', a sdmanok réviletéig?, a
zsidok imadsag koézbeni hajladozasaig.?

Ez a minimalista alkotas most, hogy a mlvész felajanlja: megosztja a rajz |étrehozasaban valo
részvétel éeiményét a nézékkel, egyuttal konceptualis alkotassa is valtozik.

A mUveész tovabbra is az alkotdja, kitaldldja marad (ezért nevezzik mivésznek), am lemond a
személyes kézjegyrdl, a mu létrehozasaba masokat is bevon. Végeredmeényben egy korabbi
munkajara épuld Ujabb mUvet hoz igy létre, amely a Do it (angol: tedd, csinald) tipusu anyagta-
lan konceptudlis alkotasok korébe tartozik A Do it olyan konceptualis mlvek gydjteményének
elnevezése, melyet Hans Ulrich Obrist és Christian Boltanski koncipialtak. Az alkotasok maguk
csupan muveszek utasitasai, amik alapjan barki megvalosithatja azokat. llyen alkotasok bemuta-
tasaval kortars kiallitohelyeken talalkozhat a kdzonség .

Az ilyen akcio persze csak a nyitott befogadd szamara valik élménnyé. Aki viszont megérez vala-
mit ebbd| a varézslatos ,elemelkedésbdl”, az taldn azon is elgondolkodik, amirdl Orény Istvan irt
Az élet értelme cimU egyperceseében:

.Ha sok cseresznyepaprikat madzagra flizink, abbdl lesz a paprikakoszoru.

Ha viszont nem flzzUk fel 6ket, nem lesz belSluk koszoru.

Pedig a paprika ugyanannyi, éppoly piros, éppoly erés. De mégse koszoru.

Csak a madzag tenné? Nem a madzag teszi. Az a madzag, mint tudjuk, mellékes, harmadrangu
valami.

Hat akkor mi?

Aki ezen elgondolkozik, s Ugyel ra, hogy gondolatai ne kalandozzanak dsszevissza, hanem helyes
iranyba haladjanak, nagy igazsagoknak johet a nyomara.

1 A mantra magikus formula (hang, szétag, szé vagy révidebb mondat, ill. szavak sorozatédnak ismételgetése),
valldsos szoveg, fohdsz, varazsige, valldsos misztikus mondat, ill. kdltemény, amely a védikus hagyomanyra volt
jellemzé. Egyes szomagyardzatok szerint jelentésének az ,oltalom”-hoz van koze, mésok szerint a mantra az
elménktdl vald felszabaditds eszkoze. Eredeti értelemben a mantra ismételgetése valamilyen spiritudlis valtozast
mozdit el (az elme felszabaditasara).

2 A ritmikus dobszé hipnotikus ritmusa (kb. 3-4 Hz) segitette a sdmant annak a tudatallapotnak a kialakuldsaban,
amely a gydgyitdshoz, jéslashoz elengedhetetlen volt.

3 Ennek két magyarazata lehetséges
1. Istent teljes IényUlnkkel tiszteljuk / imadjuk. Agyunk, sziviink és szank beszéd altal fejezi ki imadatunkat, a test
tobbi része pedig mozgassal. A legkisebb izom is részt vesz amikor Teremténkhoz kapcsolddunk imadsag atal.
2. A Példabeszédekben azt olvashatjuk, hogy az ember lelke Isten egy gyertyaja. S a gyertya langja folyama-
tosan tancol, ahogy prébal elszakadni a kanéctdl és feljebb emekedni. Ehhez hasonldan az ember is fel akar
emelkedni Istenhez, f6leg imadsag kozben. S testlnk is ezt tUkrozi, amikor elére-hatra hajladozva a gyertyalang
téncat idézi.



